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Susannah Cremer-Bermbach

Vor 50 Jahren: Zur Entdeckung der Objekt- und Material-VerweiBungen*

1974 zeigte der Westfélische Kunstverein Minster eine viel beachtete Einzelausstellung mit
berwiegend weiben Arbeiten von Herbert Zangs. Zu sehen waren zum einen Reliefbilder aus
aufgetropfter und gegossener weiPer Farbe und Scheibenwischer-Reihungen, die in den 1950er Jahren
und um 1960 vereinzelt ausgestellt, aber léngst in Vergessenheit geraten waren. Aufsehen erregten
aber nicht sie, sondemn vor allem bis dahin véllig unbekannte, hier ersimals &ffentlich gezeigte,
berwiegend mit ,52" und ,53" datierte ObjekrVerweiBungen von Fundstiicken und ausrangierten
Gebrauchsgegenstanden wie unter anderem Metalldeckel, Taschen, Malkasten, Gitterelemente, sowie
MaterialVerweifiungen wie Faltungen, in Baumwollstoff geknipfte Korken und Collagen aus
Rechenzeichen, Drahtverschlissen, Kartonecken, Biermanschetten, zerrissenen Kuchentellern.

Dieser Ausstellung voraus gegangen war die Entdeckung eines angeblich in Vergessenheit geratenen
Kellerraums in einer Krefelder Schule, in dem Zangs 1965 seine vorher im Kaiser Wilhelm-Museum
gelagerten Arbeiten sowie weitere aus seinem Elternhaus untergebracht hatte. lhrer Bergung um 1971
folgte die Aufarbeitung. Unterstiitzt wurde Zangs dabei von seinem Kinstlerfreund Adolf Luther, der ab
1972 auch die Aufgabe ibernahm, die Werke bekannt zu machen. Zunéchst informierte Luther einige
befreundete Sammler Gber den sensationellen Fund. Siegfried Cremer, der Zangs seit 1955 kannte und
ihn als Restaurator des Kaiser Wilhelm Museums bis zu seinem VWechsel nach Stutigart 1964 intensiv
erlebt hatte, war von den frihen Objek- und MaterialVerweifungen genau so iberrascht und von ihrer
Qualitat begeistert wie der Ménchengladbacher Sammler Hans Joachim Etzold. Wahrend Ersterer
Zangs im Wissen um dessen auBergewdhnliches kreatives Potenzial die frihe Entstehung zutraute,
zweifelte Letzterer schon bald, untersuchte die angekauften Arbeiten und entdeckte auf einem Werk ein
aktuelles Bérsenblatt unter der Ubermalung.

Bei Herbert Zangs wiederum hatte die Aufarbeitung der im Schulkeller gelagerten Arbeiten einen
kreativen Schub und Schaffensrausch in Gang gesetzt, der ab 1973 zu einer komplett neuen
kinstlerischen Ausrichtung fihrte. Befligelt von dem nach der Minsteraner Ausstellung einsetzenden
internationalen Interesse von Museen, Galerien und Sammlern an den Objekt- und Material-
VerweiBungen schuf Zangs daran anknipfend in der Folgezeit zahlreiche weitere Werke und
entwickelte parallel dazu neve Werkgruppen.

Die Zweifel an ihrer frihen Entstehungszeit blieben bestehen und démpften die Euphorie, insbesondere
bei Museumsleuten. Thnen war nicht entgangen, dass alle bekannten, bis 1972 geschaffenen Werke
von Zangs stilistisch in einem zeittypischen Kontext stehen. Das gilt auch fir die Mitte der 1950er Jahre
enfstandenen Reliefbilder aus getropfter und gegossener weifer Farbe, die dem Tachismus und
insbesondere den weifden Arbeiten Claude Bellegardes nahestehen. Und es gilt gleichermafen fir die
ScheibenwischerReihungen, die parallel zu Werken von Heinz Mack entstanden. Allein die Objekt-
und MaterialVerweifungen weisen keinerlei Beziige auf zu anderen, Anfang der 1950er Jahre
enfstandenen Werken. AuBerdem war mit der Datierung der Anspruch verbunden, Vorldufer einer
europdischen Avantgardekunst zu sein, die sich seit der zweiten Halfte der 1950er Jahre mit Beuys und
Zero im Rheinland und Nouveau Réalisme in Paris entwickelt hatte. Deshalb lieS der damalige Direktor
des Amsterdamer Stedelijk Museums, Edy de Wilde, nach dem Ankauf einiger Werke Mitte der
1970er Jahre umfangreiche Untersuchungen durchfiihren. Sie verliefen ebenso ergebnislos wie die
spdter folgenden.

Kunst entsteht nur sehr selten voraussetzungslos. Wie die meisten Kinstlerinnen und Kiinstler hat sich
auch Zangs inspirieren lassen — von seiner Umgebung, von Erlebnissen, von anderen Kunstschaffenden,
vom ,Zeitgeist'. Ganz Auge, zudem mit extrem rascher Auffassungsgabe ausgestattet, vermochte er



blitzschnell das fir ihn Inferessante zu destillieren — ob es sich dabei um eine Reihe von B&umen in der
Landschaft, die besondere Farbe eines Kleides, allidgliche Materialien und Gebrauchsgegenstdnde
oder ein neuartiges Kunstwerk handelte. Zugleich bekam er frih mit, dass seine unmittelbaren
Reaktionen auf andere Kinstler, wie sie fir die Ausstellung von Werken Alberto Burris 1959 im Kaiser
Wilhelm Museum belegt sind, auf Ablehnung stiefen, vor allem bei Museumsleuten. Sehr bewusst war
ihm ebenfalls, wie eifersiichtig viele AvantgardeKinstler insbesondere in den 1960er Jahren darauf
bedacht waren, als Erste mit einem neuen Ansatz, einer bestimmten Technik, untypischen Materialien
oder ungewshnlichen Kombinationen an die Offentlichkeit zu trefen.

Ein genaver Blick auf einige wenige iberlieferte Aussagen und seine nicht sehr zahlreichen
Ausstellungsbeteiligungen in den 1960er Jahren zeigt, dass sich Herbert Zangs auch weiterhin wachen
Auges umschaute und anregen lief von Kinstlern wie Joseph Beuys oder jenen im Umfeld von Zero und
Nouveau Réalisme, die im Kaiser Wilhelm-Museum in Krefeld, in der Galerie Schmela in Disseldorf
oder im Museum Morsbroich in Leverkusen ausstellien. Und die natirlich auch in Paris anzutreffen
waren, wo Zangs sich in den 1960er Jahren regelmdBig fur Iéingere Zeit aufhielt. Viele von ihnen
arbeiteten zudem mit alltéglichen Gebrauchsmaterialien und funktionslos gewordenen Gegenstéinden,
was sein ganz besonderes Inferesse geweckt haben muss. So ist es nicht weiter verwunderlich, dass
sich unter den zahlreichen Obijekt- und Material-Verweifungen immer wieder Werke finden, bei denen
man sich entfernt an so unterschiedlich arbeitende Kinstler wie u. a. Beuys, Mack, Piene, Uecker,
Klein, Arman, Manzoni, Tinguely, Spoerri, Tapiés, Kusama, Rauschenberg, Twombly oder Dine erinnert

fohlt.

Zangs' unsteter Charakter war fir viele unferschiedliche Anregungen empfénglich, mit einer
systematisch betriebenen Ligengeschichte jedoch unvereinbar. Er war kein auf langere Sicht strategisch
vorgehender Mensch, und ebenso wenig ein systematischer Ligner. VWohl waren seine Zeitangaben
unzuverldssig und seine Neigung, Datierungen vorzuverlegen, frish ausgeprégt. Bereits seine
Reisebilder soll er meist mit der Jahreszahl des ersten Aufenthalts an diesem Ort versehen haben, auch
wenn das besagte Bild bei einem wiederholten Besuch Jahre spéter entstanden war. Dieses
Datierungsverfahren Gbertrug er dann spéter auf die erstmalige Anwendung einer Technik, eines
Materials oder einer einzelnen Farbe. Da er bekanntlich schon sehr frih ausrangierte
Gebrauchsmaterialien aller Art wie vor allem Farbreste, Papier und andere Bilduntergrinde gesammelt,
mit ihnen experimentiert und sie gelegentlich verwendet hatte, wenn auch unsichtbar, war die
Datierung fir sein Empfinden gerechtfertigt.

Die Ungereimtheiten, die dieses sogenannte ,weife Frihwerk’ und seine Auffindung begleiten, 16sen
sich auf, wenn man es als ,work in progress’ zu sehen und zu akzeptieren bereit ist. Die Anfénge der
Objekr und MaterialVerweiBungen liegen in den 1950er Jahren, wobei die zweite Halfte
wahrscheinlicher ist als die erste. Warum die meisten mit ,52" und ,53" und einige wenige sogar mit
,51" datiert sind, dirfte auf die ersten Begegnungen mit neuen Kunstauffassungen zuriickzufihren sein.
In der Akademiezeit geprégt durch die weitgehend ungebrochene Fortsetzung des rheinischen
Expressionismus der 1920er Jahre, traf Zangs 1951 im Atelierhaus auf der Sittarderstraf3e in Dusseldorf
erstmals auf Norbert Kricke und seine minimalistischen Drahtplastiken. Jean Pierre Wilhelms
Bemihungen, die jungen Disseldorfer Kinstler fir die abstrakte Malerei der Ecole de Paris zu &ffnen,
zeigten wiederum ab 1952 /53 erste zaghafte Auswirkungen.

Den Umbruch, der sich da ankiindigte, wird Zangs instinktiv erfasst, nicht aber begriffen haben.
Verunsichert durch das Ungewohnte, fuhr er mit seinen Reisebildern im naturalistisch-expressiven Stil fort,
als ware nichts geschehen. Auch spdter sollie er immer wieder auf dieses dkonomische Erfolgsmodell
zurickgreifen. Zugleich aber muss es seine Lust am Ausprobieren verschiedener Stile, Techniken und
Materialien gehérig stimuliert haben. Was in dieser Zeit begann, erfuhr in den folgenden anderthalb
Jahrzehnten zweifelsohne eine vielféltige Fortsetzung. VWann genau er seine ersten Collagen aus



Alllagsmaterialien und Fundstiicken fertigte und wann er diese erstmals mit weifer Farbe Ubermalte,
bleibt wohl fir immer ungeklart. Ebenso wenig wird sich die Frage beantworten lassen, welche von
den ab 1965 im Schulkeller gelagerten VWerken tatsachlich oder nahezu vollendet und welche nur
vorléufig oder kaum bearbeitet waren.

Nach ihrer ,Entdeckung’ Anfang der 1970er Jahre hat Zangs sie aufgearbeitet, weiterbearbeitet,
erganzt und sich zu eigen gemacht. Die hohe Qualitat der 1974 ausgestelllen und vieler verwandter
Werke l&sst darauf schlieben, dass er mit und durch ihre Vollendung kiinstlerisch endlich zu sich
gefunden hatte. Im Laufe der 1970er und 1980er Jahre entstanden zahlreiche weitere Objekt- und
MaterialVerweiBungen in der Art der 1974 ausgestellten und wie diese meist mit ,52" und ,53'
gekennzeichnet. Zugleich dréngte es ihn zu neuartigen, meist entsprechend ihrer Entstehungszeit
datierten Verweifungen, die er teilweise zu Rauminstallationen ausbaute.

Dass Kinstler sich Uber Jahre mit Werkprozessen beschéftigen und Arbeiten schaffen, die sie nicht oder
erst spater ausstellen, ist keine Seltenheit. Ein in diesem Zusammenhang besonders interessantes
Beispiel ist Franz Erhard Walther, dessen zwischen 1955 und 1963 entstandenes Frihwerk Ende der
1960er Jahre aufgetaucht war. Trotz seiner umstrittenen Datierung hatte sich Paul VWember nach
intensiver Auseinandersetzung entschieden, es im August 1972 in Haus Llange zu zeigen. Kurz darauf
wurde die Geschichte von der Entdeckung des weifden Frihwerks von Herbert Zangs in Umlauf
gebracht. Es liegt nahe anzunehmen, dass das kein Zufall war. Regelrecht inspirierend gewirkt haben
durften insbesondere Wembers Argumente fir die nachvollziehbare Datierung von Walthers Frohwerk.
Zangs' mutmaBliche Hoffnung, dass Wember solche auch fir sein weifes Frihwerk’ finden wiirde,
erfillte sich jedoch nicht.

Die legenddre documenta 5, die zur gleichen Zeit in Kassel stattfand, war der ,Befragung der Realitét’
und den ,individuellen Mythologien” gewidmet. Fir die Frage nach der tatséchlichen Entstehung der
Obijekt- und MaterialVerweiBungen spielen beide Aspekte eine Rolle. Sie wenigstens in grundsaizlichen
Zigen auseinanderzudividieren, erméglicht wiederum ein detaillierter Blick auf den biografischen und
historischen Kontext. Lassen sich die experimentellen Anfénge auf Anregungen durch VWerke anderer
Kinstler zuriickfihren, so schuf Zangs mit der Vollendung der Verweifungen ein autonomes Werk, das
durch und durch seine Handschrift tréigt. Uber einen langeren Zeitraum entstanden, ist ihre Datierung
somit zumindest unvollsténdig und fraglos irrefthrend, zumal in Hinblick auf die kunsthistorische
Einordnung. Im Hinblick auf den ,individuell mythologischen” Aspekt wiederum erklért sich die Datierung
zum Teil aus dem Lebensgefihl grenzenloser Méglichkeiten, das Zangs in der Nachkriegszeit und
insbesondere auf seinen Reisen entwickelt hatte. Vor allem aber Gsst sie sich auf das erste
Gewahrwerden von etwas kinstlerisch véllig Unvertrautem und Neuem um 1952 /53 beziehen. Die
Aufbriiche der Avantgardebewegungen der 1950er und 1960er Jahre hallen als fernes Echo nach,
doch ihre endgilige Gesfalt verdanken sie jenem Anfang der 1970er Jahre neu entflammten
Kreativitétsschub, der in nicht wenigen Obijek- und MaterialVerweifungen bis heute sicht- und spirbar
nachwirkt.

*Der vorliegende Text fasst meine 2018 verdffentlichten Recherchen zur Datierungsfrage der Objekt-
und MaterialVerweifungen zusammen. Vgl. ausfihrlich dazu: Susannah Cremer-Bermbach, Herbert
Zangs — Infiltrationen. Zur Bedeutung der Farben Schwarz und WeiB. Eine Revision, in: Magdalena
Broska, Paris Krefeld Bd. Il, Jedem Kinstler seine Farbe. Ein Forschungsprojekt der AdolfHLuther-Stiftung
Krefeld 2018, S. 59 - 108




Packpapier, 1970/80er Jahre, Acryl/Packpapier/lwd., 70x80 cm, signiert



Kiste mit Kegeln, 1970er/1980er Jahre, Acryl/Holz, 26,5x36,9 cm, signiert



,Sac”, 1976, Acryl/Papier/Pappe, Aufl. 13 Exemplare, 49x38 cm, signiert, datiert



Collage Stuhllehne 1970er/ 1980er Jahre, Acryl/Holz/Stoff, 63x46 cm, signiert (rickdatiert)



Boxhandschuhe, 1970er/80er Jahre, Acryl/leder, 34x26x14 cm, signiert



Golfsack mit Schlégern und Hauben bemalt, 125x35 cm, signiert



Spielbrett mit Steinen, 1970er/1980er Jahre, Acryl/Holzbreft, 34x34 cm, signiert



Collage SandMuscheln/Glas, 1970er/80er Jahre, 70x50 cm, signiert



Collage Kleinteile, 1970er Jahre, Acryl/Drahtteile/Holz, 53x53 cm, signiert (rickdatiert)



Fischeretz, 1976, 60x58 cm, 2 x signiert, datiert, auf beiden Seiten



Kiste mit Krigen, 1979, 48x37x21 cm, signiert, datiert



Segelschiff, 1970er/80er Jahre, Acryl/Holzkiste, 35x60x14 cm, signiert



Collage Schlissel, ca. 1970/80er Jahre, Acryl/Seidenpapier/Leinwand, 60x80 cm, signiert



Schlésser, 1970er Jahre, Acryl/Holz/Draht, 111x67 cm, signiert



Knipfung Schranktir, 1976, Acryl/Stoff/Korken/Schnur/Holztir, 77x68 cm, signiert



Knipfung, 1970er Jahre, Acryl/Biicher/Schnur/Stoff, 281x107x7 cm
Bucheinknipfung: Waldemar Augustiny, Albert Schweitzer, 1958



Seegras, 1970er/80er Jahre, Acryl/Seegras/Lwd., 80x60cm, signiert (rickdatiert)



Stemenbild, 1977, Acryl/Basdlisteine/Holz, 47x54,5 cm, signiert, datiert




Collage Dosen, 1970er/1980er Jahre, Acryl/Dosen/Lwd., 70x50 cm, signiert (rickdatiert]



Fenster, 1977, Acryl/Glas/Holz, 110x80 cm, signiert
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Objekt Holzbuchstaben, 1970er Jahre, Acryl/Holz,

60x35 cm, signiert



Holzbuchstaben, 1970er Jahre, Acryl/Holz, 82,5x36 cm, signiert



Celbe Rosen, 1980er Jahre, Acryl/Rosen/Seidenpapier/Lwd, 70x50 cm signiert



Herbert Zangs (1924-2003) zum 100. Geburtstag.

Herbert Zangs ware am 27. Marz 100 Jahre alt geworden. Er war eine ungewdhnliche
Personlichkeit, die neben seinem Charme zu spontanen Handlungen neigte, die ihn gefdhrden
konnten.

Sein gelegentliches Falschdatieren, also Rickdatieren, nannte er ,Antidatieren”. Anti hat ja
etwas Avantgardistisch-Revolutiondres in sich, was man einem Kinstler eher verzeiht. In einem
personlichen Gespréch mit mir sagte er einmal: “Wei3t du, wenn ich mich gerade so fihle
wie 1953, dann datiere ich auch so.” Das war seine kinstlerische Freiheit, die er sich
herausnahm. In der Kunstgeschichte steht er mit der Methode des Falschdatierens nicht allein.
Auch Wassily Kandinsky hatte 1910 ein abstraktes Landschaftsbild vordatiert, um dem
weniger bekannten tschechischen Maler Frantisek Kupka zuvorzukommen, der aber schon vor
ihm die Abstrakfion realisiert hatte. Auch Emst Ludwig Kirchner und mancher andere, wie etwa
auch Zeitgenossen haben nachgewiesener Weise riickdatiert. Der bekannte Kunsthistoriker
Horst Bredekamp hat sich 2018 zu diesem Problem geduert und gesagt: ,Ich kenne keine
Epoche, in der vorausgesetzt wird, dass einem bedeutenden Werk auch ein moralisch
makelloser Kinstler entsprechen misste”. Moral und Genialitat sind also nicht zwingend
miteinander gekoppelt.

Herbert Zangs war ja gut bekannt mit dem Schriftsteller Gunter Grass, der ihn in seinem
Roman ,Die Blechtrommel” als den Kunstmaler Lankes beschreibt. 1952 hatten Ginter Grass
und Herbert Zangs gemeinsam in der Disseldorfer Altstadt als Tursteher im ungarischen Lokal
,Csikos” gejobbt. Das konnte auch einmal gefchrlich werden. Prigeleien ist Zangs trofz seines
zuvorkommenden Verhaltens nie ausgewichen.

So geriet er 1978 in Paris, seiner zweiten Heimat, wo er bei seiner damaligen Lebens-
gefahrtin Janine Dugrenot wohnte, in eine handgreifliche Auseinandersetzung mit der Polizei,
wurde in Handschellen abgefihrt und erhielt ein Einreiseverbot nach Frankreich fir mehr als
15 Jahre, was ihn hart gefroffen hat. Im gleichen Jahr hatte er ein weiteres Trauma erlitten, als
er gemeinsam mit einem Freund in Stuttgart eine Nachtbar verlie3 und auf der StraPe
bewusstlos geschlagen wurde. Nach diesem schweren Schadelhirtrauma hat sich Zangs
psychisch und physisch nie wieder ganz erholt, jedoch seine kinstlerische Schaffenskraft war
ungebrochen.

Auf langeren Spaziergangen, die ich mit ihm erlebte, fand er haufig unauffdllig erscheinende
Dinge wie ein Stick Holz, abgeschossene Feuerwerkskorper oder zerbrochene
Gebrauchsgegenstande, die er ,verweifte’, also weild anmalte und zu Kunstwerken erklarte.
Die konsequente Verweibung banaler Alllags-Gegenstande wurde in der Kunst erstmals von
Herbert Zangs kreiert und hatte fir ihn einen hochindividuellen Bezug. Er sagte: ,Diese



Pistolentaschen, 1970er Jahre, Acryl/Pistolentaschen/Seidenpapier/Lwd.,44x50 cm, signiert




Verfremdung kann als ein Symbol fir Einsamkeit und Tod stehen und die Realitét zudecken
wie Schnee eine landschaft.”

Er hatfe ja ein schweres Kriegstrauma erlitten, welches als Motiv fiir seine besonderen
Verhaltensweisen herangezogen werden kann. Mit 17 Jahren hatte er sich freiwillig zur
Luftwaffe gemeldet und wurde 2 Johre spater Uber Finnland abgeschossen. Er verbrachte 3
Tage und Néchte in seinen Fallschirm eingewickelt schwer verletzt in der Eindde im fiefsten
Schnee ohne Hoffnung aufs Uberleben, wurde aber schlieBlich doch gefunden und geriet in
russische Gefangenschaft, wo er im Lazarett seine Knochenbriiche und eine schwere
Lungenentziindung iberstand bis er schlieBlich in seine Geburtsstadt Krefeld zuriickkehren
durfte.

Inferessant in diesem Zusammenhang kénnten zwei auch heute ausgestellle Material-Collagen
aus den 1970er Jahren sein, in der er zwei umgedrehte entleerte Pistolentaschen und eine
Fliegerhaube verweibte. Beide Objekte dirften zu den wenigen Arbeiten z&hlen, in der Zangs
sein weiPes Kriegstrauma direkt in seine Kunst einbezog.

Mit seinen ,Verweifungen” setzte Zangs mit Sicherheit neuartige Schwerpunkte in der

Kunstgeschichte der Nachkriegszeit. Wegen ausgedehnter Weltreisen und seltener Prasenz in
Deutschland war seine kinstlerische Qualitat und Originalitat zundchst nur wenigen
Eingeweihten bekannt. Zu diesen gehérte sicher Helgard Rottloff, die den Kinstler seit 1959
kannte und ihn insgesamt schon 13 x, zuletzt 2020 durch Einzelausstellungen in ihrer
Karlsruher Galerie gewurdigt hatte. Er gehort damit zu den bekanntesten Kunstlern der
Calerie. Insbesondere in den 1960er und 7Qer Jahren arbeitete und wohnte Zangs haufig
mehrtégig in der Galerie mit der fir ihn typischen Logik: ,Wo meine Bilder entstehen, da
habe ich auch Wohnrecht”. Das wurde wohlwollend geduldet. So schrieb er 1978:

,Liebe Helgard, ich bin glicklich, dass ich bei dir arbeiten konnte, es hat mich ein Stick
weiter gebracht. Ich danke Dir herzlich dafur.” Daher ist Helgard Rotiloff bestens mit seiner
Arbeitsweise vertraut. Sie kaufte ihm Farben, Leinwand, Draht und Pappe und vieles mehr und
ging ihm bei groBeren Arbeiten zur Hand. Gemeinsam sammelten sie Sperrmill oder Ginkgo
Blatter im Schlosspark.

Seine besondere Personlichkeit hat Joseph Beuys markant umrissen: ,Dieses kreative Chaos
von geradezu strofzender Natur war von einer einzigen Frage eingenommen — seiner
Bestimmung als Vollblutmaler”. Mit Beuys verbanden ihn das fast gleiche Alter, die
niederrheinische Herkunft, der Einsatz bei der Luftwaffe im II. Weltkrieg und seine persénliche
Bekanntschaft wahrend der Dusseldorfer Akademie-Zeit von 1946-1950. Seine Besessenheit
auferte sich nicht nur in seiner Malerei, sondern in allen Lebensbereichen, die er
tfemperament- und phantasievoll fir seine Kunst vereinnahmte.

Seine Arbeiten weisen zum Teil eine gewisse Nahe zu Werken von Antoni Tapies, Karl Otto
Gotz, Pierre Soulages, Pierre Manzoni oder Georges Mathieu auf. Wenn man ihn darauf
ansprach, meinte er: ,Die haben mir ja nur alles nachgemacht”. Das war nicht der Fall.



Diese Kunstler kénnen anhand von Katalogen nachweisen, dass sie bereits in den 1950er
Jahren ihre Arbeiten ausgestellt hatten. Zangs hatte es im Grunde nicht nétig, rickzudatieren
oder aggressiv zu reagieren, weil er immer einen absolut eigenstandigen Weg gefunden hat,
der unverwechselbar war.

Zangs hatte zwei Gesichter: die duPerliche kontakifreudige Frohnatur, die zu vielen
Schabernacks und Ausreifern tendierte, dagegen aber die hintergrindige traumatisierte
Persénlichkeit, die auf Hilfe angewiesen war.

Seine schon frih einsetzenden Erfolge wurden gelegentlich unterschatzt. Er zeichnefe sich
damals durch elegante Kleidung wie Maf-Anziige und -Schuhe aus, die gut mit seiner grofen
affraktiven Erscheinung und seinem freundlichen Wesen harmonierten.

Seine Werke hatte er immer gut verkauft, hatte bereits in den 1960er Jahren grobe Aufirége
und konnte auf einem Grundstick, welches er als Kunstpreis 1952 von der Stadt Krefeld
erhalten hatte, ein Mehrfamilienhaus bauen. AuBerdem hatte er noch ein eigenes Grundstiick
am Starberger See und besaf3 ein Konto in der Schweiz. Soweit hatten es andere bekannte
Kinstler in 1960er/7Oer Jahren noch nicht gebracht.

Er war also durchaus nicht arm, wie gelegentlich behauptet wird. Man konnte das vielleicht
aus seinem Verhalten schliefen, weil er nie eigene Zigaretten rauchte und sich auch gemn zum
Bier oder zum Essen einladen lief, weil er das Gefihl hatte, dass er durch seine interessanten
Erzahlungen und seine Ausstrahlung diese Zuwendung verdient hatte.

Die Tatsache, dass Zangs schon zu Lebzeiten in zahlreichen Museen mit Einzelausstellungen
geehrt wurde und sich innerhalb der letzten Jahre ein zunehmendes Interesse an diesem
Lenfant ferrible” der Kunst entwickelte, erscheint durchaus berechtigt. Seine Teilnahme an der
Documenta 6, 1977 mit einem eigenen Raum seiner Anti-Bicher, war ein besonderer
Hohepunkt seiner kinstlerischen Laufbahn.

Ich hoffe, dass die Ausstellung einen Eindruck vermitteln kann von dem bedeutenden
vielseitigen Werk, welches Ernsthaftes und Spielerisches auf hinfergrindige Weise verbindet.

Dr. phil. Kei MillerJensen



Fliegerkopthaube, 1970er/1980er Jahre, Acryl/Llwd., 53x44,5 cm, signiert (rickdatiert)
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